Josef Odermatt

Von Tina Gritter

Sieht man Josef Odermatts Werk im Rah-
men der zeitgendssischen Schweizer
Eisenplastik mit ihren wichtigsten Vertre-
tern Robert Miller, Bernhard Luginbahl,
Jean Tinguely und Oscar Wiggli, so fallt
die ausschliessliche Verwendung von
Eisen, die Kargheit der Gestaltung, die
Ausstrahlung von Urspriinglichem, Ele-
mentarem auf. Darin sind sich Odermatts
Plastiken im Laufe der Jahre gleichgeblie-
ben. Verandert und entwickelt hat sich
aber eine ausdrucksvolle Spannung inner-
halb seines Werkes.

Chronologisch lassen sich einige Mark-
steine setzen: Wahrend einer kurzen, flr
die Eigenstandigkeit seiner Entwicklung
jedoch wichtigen Epoche hat Odermatt
abstrakte Eisenstalen geschaffen. Die
Abgeschlossenheit dieser aufragenden
Eisenkorper verrat etwas vom Korpergefih!
des Kunstlers: kraftvoll nach aussen wir-
kend und zugleich introvertiert, scheinbar
Gegensatzliches, das in der Plastik harmo-
nisiert wird. Nach den Stelen folgen als
bisher wichtigste Werkgruppe bis Ende
der 70er Jahre Arbeiten, in denen die
geschlossene Form aufgebrochen, ein
Raumbezug gesucht wird. Diese Plastiken
wecken Assoziationen an Geréte: Pfliige,
Eggen, Sensen, Wagen.

Das Gerat; Sed"n\? urspriingliche Bedeu-
tung liegt im@ér{ﬁweitérung menschlicher
Organe, durch die der Mensch die Natur
bewaltigt, beherrscht. Man kommt den
Arbeiten Odermatts naher, wenn man hin-
ter den figurativen Beziigen zum Geréathaf-
ten dessen Ursprung sieht. Bewaltigung
der Natur oder, besser, seiner Umwelt
bedeutet fir Odermatt nicht mehr die
Bestellung des Ackers oder das Roden des
Waldes. Vielmehr besteht sie aus Erlebnis-
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sen und Meldungen, die von nah und fern
auf ihn einstromen Gber Zerstdrung, Bruta-
litat, Kriege, Ungerechtigkeit, Bedrohun-
gen. die ihn innerlich beschéftigen, angrei-
fen. Gegen diese oft nicht fassbaren
Gewalten, die an urspriingliche Bedrohung
aus seinem Lebensraum, der Bergwelt und
den Geistern, die dort noch immer leben-
dig sind, anknipfen, hat Odermatt
Abwehr- und Beschworungsinstrumente
geschaffen.

Die neuesten Eisenplastiken seit Anfang
der 80er Jahre sind wieder abstrakter, for-
mal geschlossener, auch eindriicklicher
geworden. In ihnen ist aber nicht eine
Ruckkehr zur Stele formuliert. Vielmehr
dringt der Ktnstler durch den geschlosse-
nen Korper hindurch in sein Innerstes, legt
Empfindungen und Emotionen frei und
erweitert die gerathaften Wesen um psy-

chische Dimensionen. Ihre neue Aus-
druckskraft liegt in der Spannung: innere
Geladenheit/aussere Abwehr. Der Kiinst-
ler, in sie direkt verwoben, verdichtet seine
Gerate zu Bannungsformeln.

Der Stuhl (Abb. 1): Gerat, um an Ort ver-
harren zu kénnen. Die gebogenen und her-
vorstehenden Eisenteile 6ffnen sich-zu
Augen und Ohren. Der Sitz wird so zu
einem Wesen, das in gespannter Aufmerk-
samkeit Ausschau halt. Mit der Veranke-
rung auf fester Basis, der Betonung der
Vertikalitat verbindet sich aber auch
Beharrlichkeit, Unverriickbares.

Gelenk und Achse oder Hammer und
Amboss (Abb. 4): Eine Drehbewegung
deutet sich im obern Teil der Plastik, die
wie riesige Schmiedehammer ausgreift,
an. Sie wird durch das an der Achse
fixierte Gelenk stabilisiert: Andeutung von
Rotation, die nicht in Bewegung gesetzt
wird. Ein Gleichgewicht wird durch das
Abgeben und Auffangen von Kraften zwi-
schen dem «Obery- und dem «Unterkor-
pery der Plastik, die unausweichlich aufein-
ander bezogen sind, erreicht.

Schleuder (Abb. 3): In geradezu
schmerzhaft empfundener Spannung ist
das gebogene dicke Rundeisen zurtick-
gebunden, mit den leicht ausgreifenden,

Abb. 2. Eisenplastik geschmiedet,
1984, 93 x 35 x 106 cm, Besitz des Kiinstlers

il

Abb. 3: Eisenplastik geschmiedeat,
1983, 72 x 50 x 756 cm, Besitz des Kinstlers

Vicenzo Baviera. Installation in der Ausstellung
Gimpel-Hanover, André Emmarich Galarien,

Abb. 4: Fisenplastik geschmiedet,
Ziirich, 1983. Zu unserem Baitrag auf Seite 6

1952 39x 51 x 86 cm, FPrivatbesitz 4

Abb. 1! Etsenplastik geachmigdet, 1952
66 x 48 x 48 am, Bewily des Kinstlers
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abgewinkelten Stutzen verankert. Die Kraft
dieses Kauerwesens wird nichtin den
Raum geschleudert, sondern an das Kor-
pergefiige zurlickgegeben, das in unerlo-
ster, stets angriffsbereiter Gespanntheit
verharrt.

Gespann (Abb. 2): Einer Vorhut gleich,
zieht das leicht geneigte, alleinstehende
Eisenrohr vorwiérts. Sein labiles Gleichge-
wicht wird durch das symmetrische Geviert
der Eisenstabe, das es begleitet, gefestigt,
zurickgebunden. Rohr und Pflécke. nach
unten wie abgeschnitten. scheinen durch
diesen abrupten Abbruch im Sockel wei-
terzuwachsen. Die Richtung, die das
Gespann einnimmt, ist unabwendbar fest-
gelegt Diese 1984 entstandene Plastik
zeichnet sich gegeniber den friheren Pla-
stiken durch eine starke Ausstrahlung in
den Raum aus.

Kraft, Beharrlichkeit, Festgefigtsein,
aber auch Verhaltenheit, Gleichgewicht,
Spannungsgeladenheit sind Charakteristi-
ken, die man auf Odermatts Eisenplastiken
anwenden mochte. Symmetrie, Wiederho-
lung, Einfachheit, Prazision sind wichtige
Gestaltungsmittel. Mir scheint aber, als
stecke in diesen Kultgeratewesen, hinter
denen sich der Kanstler selbstbildnishaft
verborgen halt, ein gemeinsames Zauber-
wort. Odermatts Eisenplastiken sind ein
Geflige von Einzelteilen, die durch die her-
kommlichen Verbindungstechniken der
Schmiedekunst, Bund und Nieten, aufein-
anderbezogen sind, ineinander Ubergehen.
Geflige: Ist damit nicht eine schicksalhafte
Verbundenheit gemeint, vom Kiinstler
empfunden und ausgedrlckt als Span-
nung, in welcher Verwurzelung auch
Gefangensein, Kraft des Verharrens auch
Eingrenzung, Beschrankung bedeutet?

Das Ganze als ein Geflige von Einzeltel-
len ist ein Charakteristikum der Kunst von
Josef Odermatt, durch welches sie sich
von derjenigen der eingangs erwahnten
Schweizer Eisenplastiker unterscheidet.
Uber das biographisch Bedingte hinaus
driickt sich darin eine Eigenart aus, die ihn
mit andern Innerschweizer Kiinstlern, vor
allem aber mit Max von Moos, verbindet.

Auch im Werk dieses schweizerisch aner-
kannten Surrealisten ist das Geflige ein
wichtiges Ausdrucksmittel, durch welches
ein Spannungsfeld zwischen Verharren
und Ausbrechenwollen eingefangen wird.
Wahrend Odermatt Geréte formt, greift
Max von Moos zur Maske, um sich gegen
Bedrohungen zu wappnen, Angste zu ban-
nen.

Odermatts Werk ist auch kein Fremdkor-
perinnerhalb der «Individuellen Mytholo-
gieny, die die Innerschweizer Kunst der
70er Jahre pragte. Seine Plastiken sind
kraftvolle Ausformungen der dort darge-
legten, verschlisselten Innenwelten.

Mit dem Kargen, Elementaren,
Ursprunglichen, das Odermatts Kunst aus-
zeichnet, genahrt durch seinen Lebens-
raum in der Bergwelt um Stans, flgt sich
sein Werk ein in internationale Tendenzen
der 70er Jahre, in welchen dem Mythos mit
elementaren Gestaltungsmitteln neue
Form verliehen wurde.




